E Wolfgang Staudte

Am 17. Januar 1984, wahrend der AuBenaufnah-
men zur vierteiligen TV-Serie DER EISERNE WEG,
stirbt Wolfgang Staudte an Herzversagen. Er war »arm
wie eine Kirchenmaus«, und das, obwohl er wie ein Be-
sessener gearbeitet hatte. Seit den mittleren 1960er-
Jahren inszenierte er vor allem fiirs westdeutsche Fern-
sehen, oft Serienfolgen fiir DER KOMMISSAR und TAT-
ORT, aber auch Einzelstiicke und Mehrteiler wie den
legenddren SEEWOLF. Die TV-Redaktionen schétzen
Staudtes Professionalitit, seine Termin- und Budget-
treue. Dass er stilistisch nicht zu Extravaganzen neigt,
wohl aber Spannung aufbauen und Schauspieler zu
guten Leistungen filhren kann, honorieren sie mit
immer neuen Auftragen.

Nur wenige Eingeweihte hatten eine Ahnung, warum
der Regisseur so viel drehte: Seine Honorare dienten
fast gédnzlich dazu, jene Schulden zu tilgen, die ihm
durch ein ambitioniertes, weitgehend selbst finanzier-
tes, am Ende aber desastroses Kinoprojekt geblieben
waren. Niemand wollte jene HEIMLICHKEITEN (1968)
sehen, fir die er einen Bankkredit von 350 000 Mark

oo ZWiSChen den Welten: Wolfgang Staudte

aufgenommen hatte, eine westdeutsch-bulgarische Co-
Produktion, in der er noch einmal seinen Themenkanon
variierte, Uber die Schuld der Deutschen im Zweiten
Weltkrieg, die verdrangte Vergangenheit, deren Spuren
in der Gegenwart, das Verhaltnis beider deutscher Staa-
ten nachdachte. HEIMLICHKEITEN war nach chaoti-
schen Dreharbeiten und Einspriichen der bulgarischen
Zensur ein Film ohne Form, ohne Zentrum geworden.
Danach sah sich Staudte gezwungen, das Fernseh-
FlieBband zu bedienen. Ob er jenseits seiner abgeklar-
ten Routine darunter gelitten haben mag, einige seiner
groBen Wunschprojekte nicht verwirklichen zu kdnnen,
Rolf Hochhuths »Eine Liebe in Deutschland« oder Ana-
tole Frances »Aufruhr der Engel«, oder einen Film tber
die Folgen des Atombomben-Abwurfs in Hiroshima,
ist nicht Uberliefert. Staudte war ein verschlossener
Mensch, der kaum jemanden in seine Seele blicken
lieB. Und er hatte eine Art Burgfrieden mit den »Herren
des Geldes« geschlossen, »die aus dicken Mappen Pa-
pier mit ntichternen Ziffern hervorholen, an denen jeder
Idealismus bis zur stillen Resignation geddmpft wird«.



olfgang Georg Friedrich Staudte, geboren am 9.

Oktober 1906 in Saarbriicken, kommt als Sechs-
jahriger mit seinen Eltern, einem Schauspielerehepaar,
nach Berlin. Er lernt Autoschlosser, begeistert sich fir
Motorradrennsport, beginnt ein Ingenieurstudium. Als
20-Jahriger findet er zum Theater, spielt an der Berliner
Volksbiihne unter Erwin Piscator. Seine erste Beriih-
rung mit dem Kino hat er als deutscher Synchronspre-
cher flr Lewis Milestones IM WESTEN NICHTS NEUES
(1930); die erste Filmrolle erhdlt er in Lupu Picks GAS-
SENHAUER (1931). Zwei Jahre spéter flihrt er erstmals
Regie bei dem Kurzfilm EIN JEDER HAT MAL GLUCK,
einer Verwechslungsposse um einen Bruchpiloten.
1935 engagiert ihn eine Produktionsfirma fiir Werbe-
filme; hier stellt er in den folgenden Jahren rund hun-
dert Anderthalbmin(ter fir die Kinowerbung her.
Nebenher dreht Staudte, der Zeit seines Lebens
schnelle Autos liebt, zwei Rennfahrer-Dokumentatio-
nen, ist Radio- und Synchronsprecher und tritt in fast
vierzig Spielfilmen auf, in kleinen Rollen. Darunter sind
auch Propagandafilme, POUR LE MERITE (1938), LE-
GION CONDOR (1939), ... REITET FUR DEUTSCHLAND
(1941). Der Aufforderung, eine Nebenfigur in der
Schluss-Szene von JUD SUSS (1940) zu spielen, folgt
er nur widerwillig. Nachtelang diskutiert er mit Freun-
den, ob er es sich weigern kénne, und erklart sich dann
doch zur Mitwirkung bereit. Wére er nicht ins Atelier ge-
gangen, so sagt er spater, dann hétte er eine Rolle ir-
gendwo an der Front gespielt. Doch er will kein Soldat
sein, er will Filme machen, wird zu »Tests« flir Nach-
wuchsregisseure eingeladen und inszeniert 1942 als
abendfilllendes Debiit AKROBAT SCHO-0-ON ..., ein
Filmvehikel fiir den Clown Charlie Rivel, dann eine Ko-
médie und die antibirokratische Satire DER MANN,
DEM MAN DEN NAMEN STAHL (1944). Sie wird ver-
boten. Heinrich George rettet Staudte im letzten Mo-
ment vor dem Kriegseinsatz, indem er daftir sorgt, dass
dieser die Regie zu FRAU UBER BORD (1945) iibertra-
gen bekommt.
Im Gegensatz zu den meisten seiner Kollegen schamt
sich Staudte seiner Haltung im Nazireich. Diese Scham
treibt ihn um. Schon Tage vor dem Ende des Krieges
beginnt er aus Zorn ein Drehbuch zu verfassen, aus
dem 1946 der erste deutsche Nachkriegsfilm DIE MOR-
DER SIND UNTER UNS wird.

IE MORDER SIND UNTER UNS beginnt mit Bildern,
in denen die Folgen des Krieges zu sehen sind: zer-
bombte Stadte und entwurzelte, verlorene, ums alltagli-
che Uberleben ringende Menschen; physische und psy-
chische Krlippel, unterwegs in vollen Zigen, oft in Uni-

formlumpen. Zu ihnen gehért die ménnliche Hauptfigur
des Films: ein Arzt und ehemaliger Soldat. Unter Hitler
war er ein so genannter »Mitldufer<; nun begegnet er
zuféllig seinem einstigen Hauptmann und wird dadurch
an das schrecklichste Ereignis der zuriickliegenden

Jahre erinnert. Irgendwo im Osten hatte der Haupt-

mann die Hinrichtung von Zivilisten befohlen: Frauen,
Kinder, Greise. Die Mordnacht fiel auf den Heiligen

Abend. Nun sinnt der Arzt auf Rache: Er will den Haupt-

mann erschieBen. Und (bergibt ihn dann doch einem
»ordentlichen« Gericht ... — So hatte es der sowjetische
Kulturoffizier verfiigt, der die qualvolle Selbstjustiz in

Staudtes urspriinglichem Drehbuch nicht zu unterstiit-

zen bereit war.
Das Verhalten der Deutschen in den zwdlf Jahren der
Nazi-Diktatur wird zu Staudtes Lebensthema. In seinem

dritten DEFA-Film ROTATION (1949) seziert er die Men-

talitat des Kleinbirgers, der sich vom bescheidenen
Wohlstand einschlafern Idsst, den ihm die Nazis nach
ihrem Machtantritt einrdumen, und der die Gardinen
vor seinem Fenster zuzieht, als die jlidische Familie aus
der Nachbarwohnung abgeholt wird. ROSEN FUR DEN
STAATSANWALT (1959) portrétiert einen Richter, der
noch am Ende des Krieges Todesurteile verhdngt hat

und nun, im Wirtschaftswunder, zu neuem Ansehen ge-

kommen ist. KIRMES (1960) beschreibt das Innenleben
eines Dorfes, das sich der Erinnerung an einen jungen,

von der Dorfgemeinschaft verratenen Wehrmachts-
deserteur verweigert. Und HERRENPARTIE (1963) be-
gleitet eine Gruppe sangeslustiger ehemaliger deut-

scher Soldaten nach Jugoslawien, an den Ort, an dem
ihre Armee einst an grausamen Verbrechen beteiligt

war. »Die vornehmste Aufgabe unserer Zeit ist zu ver-

gessen, postuliert eine der Hauptfiguren dieses Films.
Staudte will das Gegenteil.

Dass seine ersten Filme nach 1945 bei der ostdeut-

schen DEFA entstehen, ist zundchst den Russen zu

danken. Denn Kulturoffiziere der drei westlichen Besat-
zungsméchte hatten DIE MORDER SIND UNTER uns ab-

gelehnt; erst ein Beauftragter der Roten Armee gab
dafir griines Licht. In der Bundesrepublik nimmt man

dem in West-Berlin lebenden, in Babelsberg arbeiten-

den Regisseur lange (ibel, dass er fiir die DEFA tétig ist.
Der Versuch Staudtes, auf beiden Seiten des Eisernen

Vorhangs Filme zu machen, wird vor allem vom west-

deutschen Innenministerium boykottiert. Als er fir eine
westdeutsche Firma den Kriminalfim GIFT IM Z00
(1951) drehen will, soll er jeglicher Zusammenarbeit
mit den »Kommunisten« abschworen. Er weigert sich,

daraufhin wird die flir die Produktion notwendige Bun-

desbirgschaft nicht gewahrt; ein anderer Regisseur
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tritt an seine Stelle. In der Adenauer-Ara bringt man
kaum Toleranz daflir auf, dass er sich »flir ein einziges

Deutschland entschied, fiir eine gemeinsame Verant-
wortung der Vergangenheit gegentiber und eine ge-
meinsame Verantwortung fiir die Gegenwart und Zu-

kunft. Das war«, so Staudte, »in den Augen der Helden
des Kalten Krieges offene Rebellion.«
Als sein DEFA-Projekt MUTTER COURAGE UND IHRE

KINDER (1955) nach é&sthetisch motivierten Einspri-
chen Bertolt Brechts abgebrochen werden muss, ent-

schlieBt sich Staudte, sein Gliick nur noch im Westen
zu versuchen. Er restimiert, wie schwer es sei, die Welt
verbessern zu wollen mit dem Geld von Leuten, die die
Welt in Ordnung finden, und versucht es dennoch
immer wieder. Mit ROSE BERND (1957) setzt er ein
kiinstlerisches Zeichen: Maria Schell in der Titelrolle
zeigt die Verlorenheit des Individuums in einer fremden,
kalten Gesellschaft; Staudte wusste, wovon er erzéhlte.

Filme, die er als Auftragsagrbeiten realisiert wie MADE-
LEINE UND DER LEGIONAR (1957) oder KANONEN-
SERENADE (1958), werden von der Kritik milde &-

chelnd goutiert. Sobald er aber wieder ganz bei sich ist,
wie mit KIRMES, muss er sich heftige Beschimpfungen
gefallen lassen: »Es gibt gottlob«, schreibt Enno von
Loewenstern in der Welt, »gesetzliche Mdglichkeiten,

um die Verbreitung solcher Hetz- und Liigenmach-

werke zu verhindern, wenn die zustandigen Stellen
nicht schlafen. Die Werke des Herrn Staudte, und er
selbst auch, scheinen uns in Zukunft einer grindlichen

Uberpriifung wert.« Erst viel spéter, zu seinem 70. Ge-

burtstag, hat die offizielle Bundesrepublik ihren Frieden
mit dem »Ruhestorer« und »ewigen Weltverbesserer«
gemacht. Der Bundesprésident gratuliert mit einem
Telegramm und wiinscht sich darin von Staudte einen
Film Uber die Bundesrepublik von heute.

Is Staudtes Hauptwerk gilt DER UNTERTAN (1951)
nach dem gleichnamigen Roman von Heinrich

Mann. Fir ihn eine einzigartige Gelegenheit, nach Wur-

zeln fiir Militarismus und Faschismus in der deutschen

Geschichte bis zurtick in die Kaiserzeit zu suchen. Ge-
meinsam mit dem Kameramann Robert Baberske ent-
wirft Staudte expressive satirische Motive, ein opti-
sches Feuerwerk an boshaften Einfallen, die das deut-
sche SpieBertum verdchtlich machen. In dem 33jahri-

gen Werner Peters findet er einen hervorragenden
Hauptdarsteller fiir jenen Diederich HeBling, der nach
oben buckelt und nach unten tritt.

Nach einigen kritischen Einwanden, zum Beispiel, dass
der Film die positive und vorwérts gewandte Rolle der
Arbeiterklasse nicht genligend wirdige, (berreicht

man ihm in der DDR den MNationalpreis. In West-
deutschland dagegen reagieren offizielle Stellen vollig
ablehnend. Als Staudte den UNTERTAN im August
1951 erstmals offentlich bei einem Filmclubtreffen in
Heidelberg zeigen will, wird das untersagt. Das Nach-
richtenmagazin Der Spiegel nennt den Regisseur einen
»politischen Kindskopf« und »verwirrten Pazifisten«.
Jahrelang darf der Film nur in geschlossenen Gesell-
schaften laufen. Zwischen 1951 und 1956 liegt DER
UNTERTAN insgesamt fiinf Mal dem »Priifausschuss
fir Ost-West-Filmfragen«, einem Gremium zur Frei-
gabe von Filmen aus sozialistischen Landern, vor und
wird jedes Mal ohne Begriindung fiir eine Auffiihrung
gesperrt. Erst Ende 1956 erfolgt die Freigabe — mit
Schnittauflagen. Getilgt wird zum Beispiel die Schluss-
sequenz, in der Frauen die Trimmer des Zweiten Welt-
krieges beseitigen. Dafiir muss ein Vorspann eingefligt
werden, der darauf hinweist, dass es sich beim UNTER-
TAN um ein Einzelschicksal handele, keineswegs um
ein Sinnbild fiir die Geschichte des deutschen Volkes
im 20. Jahrhundert.

Was bleibt von Staudtes CEuvre? Die groBen politi-
schen Filme, die auch formal ihren Stellenwert be-
haupten: Der Ruckgriff auf den Filmexpressionismus
der Weimarer Jahre mit seinen langen Schatten und bi-
zarren Konturen in DIE MORDER SIND UNTER UNS. Der
Versuch in ROTATION, ein Zeitpanorama in veristische
Alltagshilder zu fassen, ein Film, der schon unter dem
Eindruck des italienischen Neorealismus gestanden
haben mag. Dann das satirische Aufbdumen im UN-
TERTAN und spater, abgeschwécht, in HERRENPARTIE.
Uberhaupt lag Wolfgang Staudte das Satirische, Ironi-
sche, Sarkastische. Selbst in seinem farbenpréchtigen,
trickreichen Méarchen DIE GESCHICHTE VOM KLEINEN
MUCK (1953) wird eine korrupte Staatsfilhrung mit
Eselsohren versehen. Und auch die spéaten unpoliti-
schen Kinopossen GANOVENEHRE (1966) und DIE HER-
REN MIT DER WEISSEN WESTE (1968) warten mit sati-
rischen Spitzen gegen die vermeintlich blitenweiBe
»hessere Gesellschaft« auf.

Auch unter den weniger bekannten Arbeiten Staudtes
ist manches Kleinod zu entdecken. DER MANN, DEM
MAN DEN NAMEN STAHL (1945) und DIE SELTSAMEN
ABENTEUER DES HERRN FRIDOLIN B. (1948): die zwei-
fach gedrehte Geschichte eines Kampfes gegen die
Blirokratie. SCHICKSAL AUS ZWEITER HAND (1949):
das Psychogramm eines aus der Bahn geworfenen
Mannes, der fiir Irrationales und Mystisches anfallig ist
und dabei alles verliert. Staudte muss den Film auf
GeheiB des Produzenten am Ende des 19. Jahrhun-



derts ansiedeln, obwohl er vollkommen gegenwartig ist:
Es geht ihm um das Individuum, das anféllig wird fiir
Scharlatane jeglicher Couleur. Auch LEUCHTFEUER
(1954) erweist sich als ein Gleichnis tiber Schuld und
Stihne, als existenzialistisches Drama in karger Szene-
rie, bei dem die Bevolkerung einer Insel am Tod einer
Schiffsbesatzung schuldig wird. Eine distere Parabel,
mit der Staudte seine Zweifel an der Lernfahigkeit des
Menschen, an der Bereitschaft zu Einsicht und Reue ar-
tikuliert. Durchaus kein marginales Werk, sondern ein
Dokument daftr, wie der Regisseur seine Zeit, sein
Volk, dessen moralische Verfasstheit sah.

So wie auch ZWISCHENGLEIS (1978), Staudtes letzter,
vom Publikum kaum beachteter Kinofilm, die Erfolgsge-
schichte des Wirtschaftswunders heftig in Frage stellt.
Peter Buchka schreibt in der Stiddeutschen Zeitung.
»Schmerzlich wird offenbar, wie sehr Staudte dem deut-
schen Film in den letzten Jahren gefehlt hat. Wére er in
dieser Zeit nicht mit billigen Fernsehkrimis abgespeist
worden, er ware heute sicherlich eine unbestrittene
Vaterfigur fir den neuen Film. Eigentlich kénnen wir
uns immer noch nicht leisten, einen Mann von den
Kenntnissen und der moralischen Position eines Wolf-
gang Staudte im Abseits stehen zu lassen.« Auf der

Gedenktafel, die zu seinem 100. Geburtstag an seinem
Geburtshaus in Saarbriicken enthillt wurde, steht dbri-
gens ein Satz, der ihm besonders wichtig war; »Feigheit
macht jede Staatsform zur Diktatur.« Ralf Schenk
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